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PAISAGEM URBANA
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*Jodo Henrique Bonametti

RESUMO

O presente artigo desenvolve uma retrospectiva critica a respeito da evolu-
¢do histérica dos conceitos e dos padrfes de arquitetura paisagistica. O estudo
comega com as primeiras manifestages de desenvolvimento urbano conhecidas,
gue datam da mais remota antiguidade, e segue pelas civilizagbes mais proemi-
nentes desse periodo. Percorre a Idade Média e a Era Moderna, até chegar as
Ultimas décadas do século XX e o alvorecer do X XI.
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ABSTRACT

The present work develops a critical review on the historical evolution of
concepts and standards of landscape architecture. The study begins with the first
known manifestations of urban development dating from the most remote antiquity
and then follows through the most prominent civilizations of that period. It goes
through the Middle Agesand the Modern Era, until thelast decades of thetwentieth
century and the dawning of the twenty-first.
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INTRODUCAO

A arquitetura paisagistica se iniciou quando a humanidade passou a praticar
regularmente a agricultura. Era necessario que as pessoas Vivessem em espagos
estabel ecidos e se protegessem de alguma forma. Esta nova maneira de viver co-
MEGoU, Mais ou menos ao mesmo tempo, as margens do Nilo e no delta Eufrates/
Tigre, seguindo rumo a Siria e mais tarde para o Mediterraneo, onde, segundo os
estudiosos, ficava o Jardim do Eden. Assim, as paisagens urbanas mais antigas
gue conhecemos sdo Egito, Isradl e 11§, sendo que o mais primitivo desenvolvi-
mento urbano conhecido é Jerico e data de aproximadamente 8000 a.C.
(GLANCEY, 2001).

Paraumamelhor andlise datransformagéo da pai sagem urbana, em primeiro
lugar, faz-se necesséria uma conceituagao geral, bem como sua evolucdo histori-
ca. E o0 que pretendemos que ocorra, ao longo deste artigo. SO entdo poderemos
tentar analisar, mais profundamente, as raz6es que produziram nossas atuais pai-
sagens urbanas. Para onde seguiremos depende das decisbes e posi ¢ies que toma-
remos como profissionais com afuncgéo de construtores e modificadores da paisa-
gem de nossas cidades.

A PAISAGEM URBANA

Quanto mais se retrata a pai sagem urbana, mais ela nos escapa. No horizon-
te, hA um mundo cada vez mais opaco. Quanto mais se observa, mais as coisas
escapam e as transparéncias se tornam saturacoes.

O mundo janéo se descortina, como nas perspectivas do passado, num hori-
zonte sem fim. Ja ndo se pode pretender observar paisagem de longe, como
deumajanela. Qual serd o destino de nossas pai sagens urbanas, de suas imagens,
de seus espectros descartaveis e sem significados?

Muito se falou da modernidade da paisagem urbana, da sua histéria, do seu
lugar dentro das artes e da arquitetura. As cidades sdo as pai sagens contemporéa:
neas, onde 0 Skyline de Sao Paul o, visto do alto dos edificios, sedilui como o chdo
arcaico do Pelourinho, onde as pracas de Belém circunscrevem o mesmo vazio de
Brasilia. Paisagens urbanas— das margens|amacentas do Capibaribe, em Recife,
do solo pedregoso de Sevilha, da Manaus dos igarapés, do Rio de Janeiro do
Cristo Redentor e da Rua XV de Curitiba.

As paisagens urbanas ndo devem ser lidas somente por meio daguilo que
vemos, mas também por meio daquilo com gue nos identificamos; por meio da-
quilo que ndo conseguimos ver, mas sentimos; enfim, por meio de tudo o que nos
gjuda a ter sensacOes ou, ainda, por meio de tudo o gque torna a visdo possivel, o
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gue nos faz ver mais do poderiamos ver. Ao chegar a uma cidade, as primeiras
impressies que se tém das edificacles, das pracas, das vegetacdes, ainda daluz,
dos sons e até do ar, no qual pairaa poeirade suas ruas, sao indicios para se obter
um verdadeiro quadro dos lugares.

As paisagens urbanas devem ser fundadas nos objetos, na luz, na cor, nos
sons e na memdria, assemelhando-se aos panoramas urbanos delineados por
Benjamim, onde as tentativas de surpreender o brilho intenso e adelicada beleza
est&o presentes nas primeiras impressdes e namemaria das cidades. E como se as
pai sagens urbanas fossem resgatadas do limbo escuro em que foram confinadas.
Quando se fala da paisagem urbana contemporéanea, abrange-se o invisivel que
elaforma. Onde, pois, ocorre a paisagem? Seus limites sdo indefiniveis, ndo tém
localizac8o, hierarquiaou centro. Elaé um lugar desprovido de situacdo, ndo tem
limites nem medidas, ndo tem interior nem exterior, nela ndo se esta dentro nem
fora. E tréfego continuo de interesses, de paixdes e de pensamentos (PEIXOTO,
1996).

A paisagem urbanatambém é o reflexo darel agdo entre o homem e anature-
Za, e pode ser vista como a tentativa de ordenar o entorno com base em uma
paisagem natural. E o modo como €ela é projetada e construida reflete uma cultura
gue é o resultado da observacéo que se tem do ambiente e também da experiéncia
individual ou coletivacom relacdo aele.

De acordo com LEITE (1994), “ Se é possivel identificar os elementos que
compBem 0 nosso entorno visivel, identificar sua origem e desenvolvimento, suas
inter-relacBes e suas manifestactes especificas em cada lugar, deve-se reconhe-
cer que esses elementos ndo sdo duradouros, mas, ao contrario, estdo em conti-
nua e incessante mutacdo. Da mesma forma, a experiéncia individual ou coletiva
esta, também, sujeita a variacdes continuas, a uma dinamica que deriva do pro-
cesso histérico de qualificacdo, sobre o qual incidem os fatores mais variados,
desde a evolucdo das relagdes politicas, econbmicas e sociais, até o desenvolvi-
mento das técnicas, das artes, das religifes, da filosofia.”

Ha um século ndo existiam arranha-céus de escritérios, subulrbios depen-
dentes do automovel, ruas banhadas a noite pelo brilho das luzes el étricas, aero-
portos, parques de estacionamento, vias rdpidas ou centros comerciais; ndo havia
torres de transmissdo por microondas, ou cadeias de restaurantes. E, apesar da
familiaridade e virtual onipresenca das atuais paisagens urbanas, €las sdo vistas
em geral como vulgares e desagradaveis, porque ninguém | hes da atenczo. E qua-
se como setivessem sido criadas para ndo serem notadas. As mudancas que ocor-
reram neste Ultimo século foram enormes, tanto em escala como em carédter. A
propria escala e durabilidade dos materiais das pai sagens contemporaneas garan-
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tem que elas constituirdo grande parte do legado parao futuro e que informaréo as
proximas geracdes sobre os val ores e a capaci dade de nossa sociedade, damesma
formaque as catedrais géticas e aimagem das cidades medievais ainda nos tra-
zem informacdes sobre 0 homem medieval (RELPH, 1987).

As paisagens sdo feitas pelas idéias e pela construcdo. Admitindo-se que a
paisagem urbana € umamistura de arte, ciéncia e acaso, € compreensivel que, na
sua construgdo, ocorra a renovacao das formas antigas e a criacdo de novas for-
mas que venham a atender aos novos estilos de vida que Ihe sdo atribuidos em
cada momento histérico. Destaforma, 0s seus critérios de organi zacao vao sendo
constantemente guestionados e modificados com a evolucéo da sociedade, das
ciéncias e dastécnicas (LEITE, 1994).

A evolucéo histérica da paisagem urbana e dos seus processos de interven-
¢Oes mostra claramente que sempre se procuraram formas para expressar o ideal
da sociedade de cada época, refletindo os seus padrdes estéticos e culturais, a
integracéo e a compatibilidade entre a arte e atécnica.

O conceito de paisagem, em geral, s6 comegou asedifundir especialmente a
partir do século XVI11, alimentado pel o espirito romantico da época, muito ligado
anatureza; porém, apercepcao de paisagem sempre esteve no cotidiano da socie-
dade. O contato com a hatureza teve importancia fundamental navida das civili-
zacOes que construiram, com o passar das eras, uma relacéo peculiar com ela
Sofrendo variagdo ao longo do tempo e do espaco, a expressao das paisagens
construidas determinou, alterou e influenciou as condi¢des da vida do homem.

A PAISAGEM URBANA NA HISTORIA

A Natureza Determina a Paisagem Urbana

Nas civilizagbes do mundo antigo, estabel eceu-se com o entorno umarela-
¢80 de sobrevivéncia, quando as suas preocupacdes eram controlar e embelezar a
paisagem urbana. Asrelagbes entéo estabel ecidas com o entorno davam-se dentro
de uma area definida, onde se desenvolvia a vida comunitéria. Havia sempre a
presenca da contemplagéo da natureza como forma de exprimir o temor e o res-
peito por manifestactes de fendmenos contra os quais ndo haviadefesa. Tal defe-
sa em relacdo ao entorno foi, durante muito tempo, o que definiu a implantacéo
dos sitios das civilizagfes antigas e suas pai sagens urbanas.

Segundo LEITE (1994), “...aprimeiraexpansdo formal da area habitacional
em diregdo ao ambiente circundante surgiu com os parques de caca assirios, de-
correntes da domesticacéio dos cavalos. Naindiamongdlia, apaixdo intuitivapela
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natureza, que os imperadores herdaram de seus ancestrais, foi associada a preocu-
pac&o em integrar os edificios com o entorno, herancados muculmanos. Naindia,
a fertilidade da natureza dava ao povo inclinacéo, tempo e condicdes espirituais
para a contemplacdo metafisica. Na construcdo da paisagem urbana, a maior pre-
ocupacao era utilizar elementos de forte simbolismo, que procuravam tornar visi-
vel o mundo invisivel da espiritualidade e do significado da vida humana.”

JanascivilizagBes pré-colombianas do M éxico e daAméricaCentral, abase
da organizacdo cultural e religiosa era a adoracdo ao sol. Os maias e 0s astecas
construiram enormes centros cerimoniais que dominavam a paisagem da cidade,
concebida como um microcosmo, ordenado e geometrizado, entre montanhas e
vales circundantes. 1sso contrasta com as civilizacBes do Peru, que estavam per-
manentemente preocupadas com a sobrevivéncia e cuja paisagem urbana tinha
carater mais prético, direcionando-se mais para edificacdes de terragos de agricul -
tura e fortificacOes.

O Egito antigo teve como base a sua dependénciatotal e irrestrita ao ritmo
da natureza. Desta forma, a paisagem urbana foi formada em decorréncia desse
ritmo. Por outro lado, os egipcios retratavam uma cultura que considerava avida
terrena uma passagem para a vida eterna.

Ass pai sagens urbanas dos gregos possuiam e demonstravam um controle do
entorno e do seu destino. A religido eraimportante, todavia com um significado
menor que os conceitosfilosoficos e artisticos. Toda a esséncia da pai sagem urba-
nagregaretratada em sua arquitetura— templos, teatros, pracas e outros— apre-
sentava uma completa harmonia com o entorno. Vale dizer ainda que os gregos
ressaltaram os habitos sociai s centrados nas conversasinformai's, discursos e com-
peticdes esportivas, sendo que essas atividades definiram, em grande, parte a or-
ganizacdo de suas paisagens urbanas.

A sociedade romanatinhasuas|eis calcadas naadministracao civil e militar,
impondo a disciplina aos cidaddos. Assim, Roma desenvolveu uma forma origi-
nal e criativade organizar a paisagem urbana, em que a contemplacdo da natureza
constituiaum fim em si mesmo, jaque os deuses mai s popul ares entre 0s romanos
eram o da agricultura e o dafertilidade. De certamaneira, €les adaptaram a paisa-
gem urbana grega para os seus fins militares e colonizadores tornando-a, por as-
sim dizer, mais funcional.

Nas civilizacdes antigas, de um modo geral, encontramos indicios de que a
natureza era encarada como parte da pai sagem urbana, formando um conjunto de
elementos curioso e, a0 mesmo tempo, belo.
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A Paisagem dos Simbolos

Naldade Média, asociedade eraentdo composta por umamaioriadeiletrados
e por uma religido fortemente organizada, a qual defendia que a vida terrena era
simplesmente uma passagem, portanto, de um modo geral, a paisagem ndo deveria
chamar a atengdo. A preocupacdo do homem era muito mais a sobrevivéncia da
almado que a construgdo da pai sagem urbana; a naturezalhe era perigosa e poderia
abrir caminhos para pensamentos improprios. Essa desconfianga do mundo fez que
se desenvolvesse, durante esse periodo, uma visao simbdlica da realidade.

Para LEITE (1994), “...do ponto-de-vista da paisagem, a |dade Média foi
um periodo histérico detransi¢ao, rico no reexame de antigasidé as, nareadaptacdo
de velhas técnicas a novas situagfes, uma era de busca de novos caminhos. No
final do periodo, com o afrouxar do conflito politico, o desenvolvimento do co-
meércio e aacumulagdo de riquezas, 0 homem jando se satisfazia com uma paisa-
gem de reunides de preci 0sos fragmentos da natureza num conjunto perfeito, mas
procurava um novo estilo de unidade.”

No inicio do Renascimento, a Europa refletia o espirito do seu tempo e a
pai sagem urbana tinha harmonia e simplicidade, fazendo que seu conjunto unifi-
cado demonstrasse o perfeito entendimento entre natureza e ciéncia. O desenvol-
vimento das técnicas construtivas daarquiteturagéticagerou um resultado derara
combinagdo entre conceito, lugar e espaco. A Reformadalgreja Catélicarompeu
com a teologia medieval e comegaram a ser aceitas outras relagdes do homem
COm 0 universo, garantindo assim umamaior autonomia sobre seu destino, princi-
palmente no norte da Europa. Desta forma, todos os campos do conhecimento
humano sofreram modificagdes, o que influenciou a construcédo da paisagem e o
planejamento das cidades, marcando assim o fim de uma era que seria, no século
XVII1, abase darevolucdo inglesa da pai sagem.

A Paisagem Ideal

No século XVIII, anagdo erao “paraiso terrestre”, onde deveria haver total
harmonia entre 0 homem e a natureza, resultado de uma vida terrena espiritual e
materialmente compensadora. 1sso ocorreu gragas a perda parcial de poder da
Igreja e contribuiu para o surgimento de novas idéias estéticas, mais redistas, o
gue resultou numa pai sagem construida mais racional evisivel. A paisagem, nes-
se periodo, assumiu um carater mais arquitetdnico, com grande preocupacao for-
mal, passando a ser simultaneamente bela e utilitéria, estimuladapelo desenvolvi-
mento do romantismo, marcando o inicio da inser¢do dos parques e jardins na
paisagem da cidade.
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ComaRevolugdo Industrial, tanto as cidades cujas paisagens naturaisforam
domesticadas como aguelas onde as paisagens estavam ainda em estado “selva
gem” defenderam avolta do homem ao contato mais proximo com a natureza. A
preocupacdo com a liberdade fez com gque a producéo da paisagem superasse 0s
obstéculos que impediam a realizacdo dos ideais humanos e expressasse 0
envolvimento da sociedade com 0s processos naturais, marcando a criatividade
do século XIX.

Paisagem Pitoresca do Século X1 X

A relacdo do homem com a natureza, nesse periodo, afastou o formalismo
racional para seu extremo oposto, a saber, 0 romantismo. Porém, na maioria dos
paises, somente existia a visdo romantica da paisagem no tocante aos parques e
jardins, gue conviviam com o classicismo e 0 neoclassicismo do desenho dacida-
de. Quando arede ferroviaria cortou todo o territério da Inglaterra, ocorreu uma
expansdo urbanaincontrolavel e todos os interesses nacionais voltaram-se paraa
obteng&o de matéria-prima. O Romantismo pdde entdo surgir como reacéo auma
pai sagem urbana total mente comprometida e produzida pela Revoluc&o | ndustri-
al, recorrendo a visdo pitoresca para resgatar a paisagem do século XVII.

A associagao dos aspectos naturai s e construidos na pai sagem reconheceu as
potencialidades e as restri¢des de cada um dos seus espacos, langando asraizes de
uma nova filosofia paisagistica. Os projetos desse periodo concebiam as paisa-
gens como um sistema unificado das fun¢des urbanas e rurais, em que o reconhe-
cimento da articulago da paisagem definia as formas da paisagem urbana. Os
romances utopicos deram substancia as esperancas dos reformadores, que aceita-
ram a arrojadatarefa de restaurar e reestruturar as pai sagens das cidades. Edward
Bellamy introduziu o socialismo naAmeéricae William Morris eraum dos princi-
pais representantes do socialismo na Inglaterra.

A readlizac8o de tais reformas socialistas sd ocorreu por causa dos avangos
tecnol 6gicos contemporaneos, que pareciam apontar para uma sociedade de futu-
ro inteiramente diferente. Astransformacfes revolucionaram o cotidiano das pes-
soas, sobretudo as das classes média e alta, e, com o surgimento do automovel,
ficou mais evidente o profundo impacto causado naforma e aspectos das cidades.
Foi, entretanto, aeletricidade amaior contribui¢do paraatransformacéo da paisa
gem urbana contemporanea, vindo a ser radicalmente diferente. A eletricidade
tinha uma qualidade mégica. Eratéo nova e limpa comparada com o gas e o car-
Va0, € Seus processos eram tao invisiveis que suas possibilidades de intervencao
nas paisagens urbanas pareciam ser praticamente ilimitadas (RELPH, 1987).
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No entanto, as paisagens urbanas do final do século XIX nédo se revelaram
como Bellamy ou Morris desgjavam. Na realidade, o capitalismo e o materialis-
mo comercial floresceram, as cidades expandiram-se vertical e horizontalmente,
o0 socialismo divulgado era monétono e centralizado, e as tecnol ogias que muda-
ram aface do mundo encorajaram a massificacdo, em vez da criatividade indivi-
dual e da arte decorativa.

O plangjamento urbano surgiu como uma tentativa para que as cidades fun-
cionassem t&o eficientemente quanto as fébricas, idéiaque tomou formas diferen-
tes umadas outras — regimentos municipais para defini¢des de padrdes de cons-
trucdo, arranjos pitorescos da cidade até os modelos para as cidades industriais,
tornando-se estes os antecedentes do planejamento moderno.

Esteticamente, a cidade industrial deixava muito a desgjar. Tal sentimento
instigou, em parte, o revivalismo gotico na arquitetura romantica e a publicacdo,
na Alemanha, em 1889, do livro de Camilo Sitte sobre a “Construcdo Urbana
como ObradeArte”, em que o desenho urbano é tratado por meio de uma concep-
¢a0 pitoresca, com ruas tortuosas e quarteirdes irregulares além de edificios a
volta das pragas da cidade. Mas, o grande modelo vitoriano para a reconstrucéo
urbanando foi Sitte, e sim areconstrucéo de Paris, por Haussmann, entre 1850 e
1860. Foi ele o plangjador das avenidas, bulevares e principais parques urbanos,
gue deram a parte central de Paris um caréter proprio. Ao mesmo tempo, instalou
sistemas de abastecimento de &gua e de esgoto e também estabel eceu linhas dire-
trizes rigidas para o desenho dos edificios.

As Ultimas décadas do século X1 X foram marcadas pela criacdo de cidades
modelo, que as companhias edificavam para seus empregados. Embora isso, de
certo modo, fosse paternalismo dos proprietarios e uma forma de manter aforca
de trabalho produtiva e satisfeita, também constiui-se em agentes transformado-
res das paisagens urbanas.

A Europado final do século XX faz do parque o espaco aberto urbano mais
importante, inserindo-o na estrutura da cidade, especialmente nareformul acéo de
Paris, idealizada pel o bar&o Georges-Eugéne Haussmann, prefeito do Senaduran-
te o periodo de Napoledo I11. Na América, acontece o Movimento dos Parques
Americanos, liderado pelo arquiteto-paisagista Frederick Law Olmsted, respon-
savel pelo projeto do Central Park de NovaYork.

O parque urbano vem responder as demandas de equipamentos para ativida-
des de recreacdo e lazer decorrentes da expansdo urbana contemporanea. Tam-
bém vem atender a necessi dades de espagos ameni zadores urbanos, compensando
as massas construidas.

No final do século XIX, apareceram dois movimentos urbanisticos separa-
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dos: a “Cidade Bela (Beautiful City) e a Cidade-Jardim. Originados, respectiva-
mente, na América e na Inglaterra, acabaram por tornar-se tendéncia internacio-
nal. Seus proponentes percorreram diversas partes do mundo parapropagar e bus-
car novas idéias, pois sua preocupacdo, como a de muitos urbanistas, era desco-
brir bons model os de planejamento, e ndo o carater nacional ou local.” (RELPH,
1987).

O movimento Beautiful City floresceu durante os primeiras quinze anos do
século XX nos bulevares plblicos das grandes capitais européias. A reconstrucao
de Paris, realizada por Haussmann, e a construcéo da Viena Ringstrasse foram
seus model os classicos. Todavia, suas manifestacBes ocorreram em outros lugares
e culturas: nas grandes cidades comerciais do centro e do oeste norte-americanos
€ nas capitais recém-designadas de vastas regides do Império Britanico. Muitos
ditadorestotalitarios procuraram impor, em suas capitais, megal omaniacas visdes
de gléria. Embora os contextos fossem muito diferentes, notam-se similaridades
nos resultados (HALL, 1995).

Foi Danidl Hudson Burnham (1846-1912) o autor dos projetos de varios dos
primeiros arranha-céus na cidade de Chicago (USA), durante as décadas de 1880
e 1890. Foi chefe de obras da Exposicdo Mundial Colombiana, uma das maiores
feiras mundiais de todos os tempos, em 1893, e em 1909 idealizou o Plano de
Chicago, a mais importante obra da Beautiful City. O conceito béasico, bastante
grandioso, consistiaem “ devolver acidade suaperdidaharmoniavisual e estética,
criando assim o pré-requisito fisico para 0 surgimento de uma ordem socia har-
moniosa;” a cidade cadtica, nascida de um crescimento demasiado rapido e de
uma misturamuito rica de nacionalidades, seria postaem ordem mediante a aber-
tura de novos logradouros, aremocao dos corticos e aampliacdo dos parques. Foi
justamente confusdo entre objetivos sociais e meios puramente estéticos a
gualidade que o tornou benquisto, tanto da classe alta quanto da classe média,
sustentacul os do Movimento Progressista (HALL, 1995).

A Beautiful City espalhou-se pelo mundo aforae amais espetacular de suas
manifestaces, entre 1910 e 1935, ocorreu no Raj Britanico. E ndo por acaso:
buscando consolidar os poderes amilde recentes e precarios em territorio con-
quistado, o Departamento Britanico paraas indias e Africae o Departamento das
Colénias viram-se ante a necessidade daimplantacdo de capitais nas maislongin-
guas partes do globo, parafortalecer e assegurar o poder do Império Britanico. A
preocupacdo bésica era a higiene. O projeto em Lusaka incluiu a mesma divisao
entre 0s espacos dos bairros europeus e as primitivas areas africanas, as quais, na
maioria das vezes, careciam dos servigos mais elementares.

Em comum, o que tinham todos esses planos era o uso do solo e a estrutura
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colonial. A sede do governo seriainstalada num nicleo central e, ao lado deste, a
area empresarial; junto de ambas ficaria o centro de compras. Todos esses ele-
mentos seriam projetados em torno de um esquema viério geométrico formal,
com avenidas amplas que desembocassem em anéis de tréfego. Seriam circunda-
dos por areas residenciais européias de baixissima densidade, onde casas
unifamiliares ocultavam-se dentro deimensas propriedades privadas, e outras partes
com projetos similares a Cidade-Jardim. Dentro ou préximo da area africana, ha-
veriauma zona de compras mais primitiva (HALL, 1995).

O retorno do Beautiful City a Europa ndo foi dos mais felizes. Ocorreu na
erados grandes ditadores. A ideologiafascistatinha, em relacdo a cidade, muitos
pontos em comum com o nazismo, dentre os quais: sd avidarural erarealmente
saudavel; a metrépole era a origem da maioria das coisas ruins. O fascismo de
Mussolini fez com que as cidades crescessem de formadesmesurada, como nunca
antes acontecera.

Dentro da cidade, agora, a paisagem urbana exercia uma funcao
deliberadamente monumental: era dessa maneira que os urbanistas da Beautiful
City entendiam suas cidades e era dentro dessa Optica que eles procuravam
transformé-|as.

Jano conceito da Cidade-Jardim, idealizada por Howard, ndo existem ape-
nas duas possibilidades — a vida na cidade e a vida no campo. H4 uma terceira
solucdo, naqual todas as vantagens davidamais ativa da cidade etodaabelezae
as delicias do campo podem estar combinadas de um modo perfeito. A cidadeeo
campo se atraem, e cada um procuraatrair parasi a populacdo. A rivalidade
vem interpor-se uma nova forma de vida, que participa das duas outras.

No campo, ha belas paisagens, parques, bosques perfumados, ar fresco e
murmdurio de aguas; além disso, os aluguéis sdo mais baixos. Todavia, afatade
diversdo e as longas horas fazem com que aluz do sol e 0 ar puro ndo consigam
alegrar os coracfes dos habitantes (CHOAY, 1965).

Nem a cidade nem o campo realizam completamente o ideal de uma vida
verdadeiramente confortével e natural. O homem deve desfrutar ao mesmo tempo
da sociedade e das bel ezas da natureza. Partindo desse pensamento, unir 0 campo
eacidade seriaoided.

A Cidade-Jardim seria construida quase que no centro de uma superficie de
2.400 hectares, doada para sua populacédo, ocupando uma érea de cerca de 400
hectares, ou sgja, asextaparte daérea. Ali osauguéis daterraseriam baseadosno
valor anual desta e pagos aos administradores que, depois de haverem atendido
aos lucros e coberto devidamente o fundo de amortizagao, remeteriam o exceden-
te, ou saldo, ao conselho central da nova municipalidade, para que tal conselho o
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empregasse na construcao e na manutencdo de todas as obras publicas necessari-
as. estradas, escolas parques, e outros. Seria, de preferéncia, de forma circular,
com um raio de 1.130 metros, isto € com um pouco mais de um quilémetro, do
centro a circunferéncia. Suas avenidas arborizadas seriam construidas e levanta-
das emterreno préprio e espacoso. As casas seriam construidasem formade anéis
concéntricos, dando frente para as avenidas (este termo designa as vias circula-
res), ou ao longo dos bulevares e das vias que convergem, em suatotalidade, para
0 centro da cidade. Possuiria também, um enorme cinturdo verde ao seu redor
para se tentar recuperar avolta a vida na natureza, sem se perderem as vantagens
dacidade. O objetivo seria elevar o nivel da salide e do bem-estar da popul acéo,
gualquer gue seja sua posi¢do social. E 0 meio pelo qual esse objetivo pode ser
realizado € uma combinacdo sadia, natural, econémica, da vida da cidade com a
vida do campo; e tudo isso ainda num terreno que pertence a municipalidade
(CHOAY, 1965).

A Experiéncia da Paisagem Moderna do Século XX

No final do século X1X, comegou-se aobservar claramente adistingdo entre
0 periodo contemporaneo e o periodo moderno, pelafaénciadatradi¢do humanista,
que dominava a Europa desde o Renascimento. Além disso, a paisagem urbana
burguesa necessitava de habitagtes para simbolizar 0 seu poder econémico. Hou-
ve, entdo, uma construgdo exagerada de habitacfes e o aparecimento do betéo
armado, usado pelaprimeiravez em 1905, determinando umanovaformade cons-
trugéo.

Os model os ut6picos de planejamento propostos por Fourrier (Falantérios)
até a Arturo Soria (Cidade Linear), procuraram solugdes para uma sociedade in-
dustrial que havia nascido e crescido sem um plangjamento urbano, por menor
gue este fosse.

Na maioria destes model os utépicos havia uma forte sensibilidade quanto a
higiene das cidades, onde as plantas verdes, na presenga de luz, através da trans-
formagdo do anidrido carbbnico em oxigénio, tornaram-se uma das grandes espe-
rancas para melhorar a qualidade de vida urbana.

Foram criadas condi¢des para o aparecimento de um novo conceito, o da
higiene, e, como resultado direto disto, avegetacdo, o sol e 0 espaco sdo conside-
rados como elementos essenciais para o paisagismo e urbanismo. Indo além das
guestdes higienistas, os ideais naturalistas se apoiam nos romanticos e os objeti-
V0s ecol 6gicos comegam a aparecer nos espacos verdes urbanos.
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O Plangjamento da Paisagem

Nos primeiros trinta anos do século XX, um nimero de procedimentos e
idéas para melhorar as condigdes de vida urbana foram reunidos num sistema
denominado “Plangjamento da Cidade”. De inicio, esse plangjamento foi conce-
bido como meio de oferecer solugdes atodos os problemas urbanos, pelarecons-
trucdo radical, para embel ezamento da paisagem urbana, ou pela construcdo de
cidades-jardins completamente novas.

Entre 1918 e 1945, os Estados Unidos e aentdo Uni&o Soviética sobressaem
como superpoténcias, modificando toda a economia e a politica mundial, enfra-
guecendo os antigos imperialismos — britanico, francés e holandés — e fazendo
com que aAsiaeaAfricaressurgissem no cendrio internacional . Nesse periodo, o
aspecto mais significativo foi o caréter de industrializagdo da vida urbana, da
producdo em massa, das novas formas de comuni cagéo e dacivilizagdo tecnol bgica.

Uma.crise em rel agdo aos val ores estéticos, politicos e sociaisque seinstala-
ra no mundo a partir da Ultima década do século X1X produziu uma profunda
transformagéo na concepcao da pai sagem urbana, com uma procura de novos con-
ceitos que se destacaram como correntes modernistas. Tony Garnier projeta a
cidade industrial, que se destinava exclusivamente a uma comunidade industrial .
Aqui, o conceito de que afungdo é a tinica componente determinante na concep-
¢do do espaco € pela primeira vez defendido.

Neste contexto de caréncias de habitaces, gerada pela crescente industriali-
zagdo € que, nos anos 20, Le Corbusier concebeu a possibilidade de criar uma
cidade moderna totalmente projetada e, desta forma, durante grande parte de sua
vida, elaborou projetos para cidades imaginérias ou para a reconstrucéo de cida
des existentes. A cidade moderna, segundo ele, vive em linhareta e é moralmente
melhor do que acurva, que alevaase afundar e levaas classes dirigentes a serem
derrubadas. Os planos de Le Corbusier foram apresentados nas declarages ou
manifestos que escreveu nos anos 20 sobre o que chamavaa“ Cidade Radiosa” ou
“Cidade Contemporanea’. Suas idéias foram adotadas pelo CIAM (Congre's
Internationaux d’ Archicteture Moder ne).

O novo papel dapai sagem urbanapassou aser entendido como o solucionador
dos problemas morais e sociais. E assim que os modernistas se referem a arquite-
tura, uma atividade que “resolve problemas’, postulando que 0 comportamento
humano pode ser direcionado pelas condi¢des fisicas exteriores ao homem.

Ao final da Primeira Grande Guerra, os Funcionalistas defendiam que a
forma resultava das caracteristicas determinantes dos materiais, da estrutura, do
clima e da fungao; ja os Expressionistas alemaes, no principio defendiam que a
forma era o resultado da sensibilidade e sentimentos interiores do artista; mais
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tarde, passaram a defender gque ela era a manifestacéo fisica dum espirito
transpessoal. Mais ou menos no meio destas posi¢des estavam as Academias de
Belas-Artes, que reconheciam a influéncia, na forma, tanto dos condicionantes
externos, como da sensibilidade do artista; porém, defendiam que a arquitetura
deveria valorizar os simbolos das institui¢des, o gque se contrapunha aos concei-
tos modernistas, que reivindicavam uma arquitetura de massa (MAGALHAES,
2001).

A corrente funcionalista, com conceitos mais objetivos, se tornou dominan-
te e impregnou a concepcao dos espacos; no entanto, houve alguma divergéncia
desta corrente positivista, os chamados Organicistas, que optaram pelo desenvol-
vimento do expressionismo, explorando as formas inspiradas pela natureza.

Dentro da corrente organicista, Frank Lloyd Wright desenvolveu aidéiada
“Broadacre City”, ata e dominada pela méquina, e que deveria ser um empreen-
dimento defracadensidade popul acional e de construgctes geralmente baixas, onde
as maguinas seriam os instrumentos das pessoas.

Estaidéia de cidade, ndo menos grandiosa do que ade Le Corbusier, erade
uma“simplicidade organica’, onde haveria diversos edificios, grandes mercados
e alguns arranha-céus isolados; todavia, aconstrucdo real de“Broadacre City” foi
reduzida a poucas casas em algumas partes da América.

A base para a concepcéo da pai sagem modernista, mais embasada na arqui-
tetura dos edificios do que na arquitetura paisagistica, surge com mais forca no
periodo entre as duas guerras. A idéia da concepcao paisagistica era baseada em
conceitos que, contrarios as cidades insalubres, incidiam sobre o urbanismo e a
arquitetura, o que culminou na Carta de Atenas, 0 manifesto de Ordenamento do
Territorio.

O periodo moderno deu prioridade a funcdo sobre aforma, e as chaves do
urbanismo eram quatro: habitar, trabalhar, recrear-se e circular. Os espacos des-
tas fungdes deveriam funcionar de maneira autdbnoma: o homem deveria se liber-
tar do seu meio fisico, socia e econdmico e a habitacdo deveria ser oferecida a
todos.

Os conceitos e métodos de plangjamento urbano que foram desenvolvidos
nas primeiras décadas do século X X tém tido grande impacto na paisagem urbana
moderna e foram enraizados como habitos de pensamento incorporados as prati-
cas oficiais depois da Segunda Guerra Mundial, quando se fez necessaria a re-
construcdo das cidades devastadas pela guerra.

O novo urbanismo ia ao encontro do tracado barroco, onde a cidade crescia
a partir de elementos fortemente ligados entre si, constituindo uma estrutura
compositiva. Agora, a hierarquia dos espacos desaparecera juntamente com a
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imagem de organi zacdo da sociedade barroca: afungdo sobrepbs-se a decoracéo.
Os edificios, com fungdo explicita, eram ligados entre si e isolados do meio em
gue selocalizavam. A arquitetura era quem determinava a paisagem e o desenho
das cidades.

Anteriormente a0 modernismo, as habitacdes tinham uma importancia se-
cundaria na paisagem das cidades, sendo resultado do desenho urbano.

A paisagem das cidades foi considerada pel os modernos como um elemento
do meio, tendo de ser plangjada e construida pelo conhecimento cientifico, e 0
crescimento urbano obrigou a criacdo de um pensamento de diversos tipos de
paisagem, queiam dos mais naturalistas até os mais antropicos. Segundo MAGA--
LHAES (2001), “...apreocupacio da objetividade e dajustificacio cientificas das
intervengdes, com raizes na sensibilidade positivista cartesiana, conduziu a um
verdadeiro frenes da quantificac8o e a reducéo dos valores simbdlicos e artisti-
Cos, por natureza, inquantificavels, que tinham regido a percepcdo da paisagem
no seculo XI1X.”

No que diz respeito a forma, a paisagem urbana modernista ndo aplicou
muito os conceitos da arquiteturaracionalista, compatibilizando, quase sempre, a
reta com a curva, as estruturas edificadas com as formas ditadas pela natureza,
continuando, de certo modo, aestéticaromantica. O modernismo ignorou, porém,
0 peso simbdlico que o romantismo dava a natureza, atribuindo a ela functes
utilitarias. A ecologia e a funcdo foram os principais agentes estruturadores da
paisagem urbana na primeira metade do século XX.

A influéncia da ecologia na paisagem gerou uma contextualizacdo, ndo sO
ecoldgica, mas também cultural das paisagens e foi a entidade ligante ao nivel
temporal, cientifico e espacial. Apds a Segunda Guerra, houve uma grande influ-
éncia corbusiana, com o verde incorporando o conceito da Carta de Atenas, e as
guestdes ambientais do patriménio cultural e paisagistico valorizando as areas
verdes urbanas.

Nos anos cinguenta, enquanto Cullen examinava as paisagens urbanas na
Gréa-Bretanha, Kevin Lenco escreviana Américasobre aguilo que chamavaa“for-
ma sensivel”. Era a coeréncia perspectiva das pai sagens urbanas, seus espacos, a
diversidade de sensacBes que suscitam, a sua vitalidade e o sentido de lugar e a
suas seqliéncias de vistas. A paisagem urbana e a forma sensivel sdo idéias per-
ceptivels e poderosas. E aqui se pode comecar a compreender os problemas das
pai sagens urbanas modernas, porgue é uma seqliéncia interessante e coerente de
espagos, atividades e texturas para as pessoas que passeiam por elas.
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A Pé6s-M odernidade da Paisagem Urbana

Na seguiéncia do modernismo, umanovaatitude de forte reagdo seinstalou
e idéias opostas foram se concretizando na procura de aternativas para a pro-
blematica paisagistica, que, apesar de todo o esforco dos modernos, ainda se
fazia presente.

MAGALHAES (2001) declara que “...a atitude de completa ruptura com
uma situacdo anterior, esquecendo a experiéncia adquirida, com os erros cometi-
dos, € uma atitude também tipicamente modernista [...] A propria idéia de
modernidade esta estreitamente correl acionada com o principio de que é possivel
e necessario romper com atradi¢éo e instaurar uma maneira de viver e de pensar
absolutamente nova.” Os modernos so acusados de dividir a vida do homem, por
umlado, numtrabalho que detestam e, por outro, no écio, encarando, este tltimo,
como a tnicamaneirade se evadir.

No fina da década de 60, o periodo contemporaneo ja estava consolidado e
jdndo se podia fugir dos problemas da pobreza, da desigualdade social e do au-
mento da populagdo mundial. A sociologia comegou a apontar 0s grupos, e ndo
mais os individuos, como a unidade bésica da sociedade. Tudo isso influenciou
de maneira categ6rica e marcante as propostas para o planejamento das paisagens
urbanas a partir de entdo. JAno ano de 1956, o CIAM X se opde a generalizacéo
da Carta de Atenas e marca 0 comego de um novo pensamento de expresséo,
revelando o desgjo de encontrar novos modos de vida e novas formas para a pai-
sagem das cidades.

Na pai sagem, tornou-se necessario levar em conta cada detalhe entre a per-
cepcao da sociedade e a suarelagio com a paisagem. A medidaem que a popula-
¢do aumentava, a velocidade dos meios de transporte e o desenvolvimento dos
mei 0s de comuni cagao tornaram mais complexaaconsciénciado homem emrela-
¢do a paisagem.

As teorias da percepcdo ambiental de Lawrence Haidrin, na década de 60,
propuseram um processo de projeto de interpretacéo da paisagem, objetivando a
integracdo das pessoas e ndo apenas dos edificios. Segundo ele, as pessoas séo
parte das pai sagens urbanas e, como tal, sdo influenciadas por elas.

Olhando para as pai sagens pés-modernas, vemos que 0 movimento ecol 6-
gico das ultimas décadas foi 0 pano-de-fundo para as propostas de projetos mais
recentes, em que a critica ao modelo de crescimento econdémico dos anos 70 e
suaincapacidade em resolver os conflitos sociais, resultaram no descontrole na
utilizacdo dos recursos naturais, causando todas as catéstrofes ambientais con-
temporaneas.

A paisagem urbana neste periodo abordou a quest&o de sintese, no tocante
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ao projeto dos espacos livres urbanos, onde o autor dos projetos, além do conhe-
cimento, pode contar com aintuicao e seus pré-conceitos. De certaforma, ocorreu
uma volta a visualizacdo espacial cléssica e neocléssica utilizada pela Escola de
Belas-Artes, no século XIX. A alusdo e a metafora passam a constituir dois dos
elementos bési cos na producéo dos espacos da pai sagem urbana. MAGALHAES
(2001) diz que “...contra o esvaziamento simbdlico do modernismo, a semiética
impregna a Arquitetura, que passaa ser considerada como uma linguagem.”

O desenho urbano &, na paisagem urbana pdés-moderna, o objeto no qual se
sintetizam todas as funcdes e 0s conhecimentos para a composi¢ao dos espacos.
Aqui, a autonomia dos el ementos urbanos é rejeitada e se redescobre 0 encadea
mento do tracado barroco, sendo a preocupacdo funcional substituida pela preo-
cupacdo dalinguagem simbdlica. Comecam a ser procurados novos tecidos urba-
nos e se reconhece a impossibilidade de tratar a cidade como um todo: todos os
caminhos parecem possiveis e tudo se abre para novas descobertas.

Conclusdes

Em sintese, as paisagens urbanas, como todas as pai sagens, S0 C0isas pon-
deradas, lentas nas mudancas e ainda mais lentas na reacéo a idéias inovadoras
guanto aformade como o mundo deve parecer. Além disso, nem todos os locais
tendem areagir as mudancas da mesma forma. Os centros das cidades, provavel-
mente em razdo dos val ores elevados dos terrenos e da intensidade de utilizag&o,
parecem ter sido os primeiros arefletir as mudangas, enquanto que as ruas princi-
pais sofreram poucas alteracfes desde as primeiras décadas do século X X.

Até aproximadamente 1940, a paisagem foi marcada pelo desenvolvimento
das formas urbanas mais antigas, a medida que surgiam novas tecnol ogias e con-
ceitos. E claro que foram criadas infra-estruturas para os automoveis, mas foram
peguenas as mudangas e, mesmo quando asruas eram completamente novas, eram
ladeadas por edificios de trés ou quatro pisos e tinham um tipo de escala e de
decoragcdo. Em resumo, a forma das ruas manteve-se, em grande parte, como ha
séculos.

O panorama citadino envolveu as mudancas drasticas que acompanharam a
arquitetura modernista, o desenvolvimento das companhias e 0 planejamento
institucionalizado, atingiu o pice nos anos 60 e 70 e mantém-se até o presente,
emboramenosintensamente. Le Corbusier procurou criar formas urbanasinteira-
mente novas e eliminar arua, tornélaumamaguinade tréfego. A paisagem urba-
na moderna passou a ter formas racionais e ndo mais “sensuais’, com suas ruas
compridas e estreitas, com os edificios sendo projetados sem preocupagéo com o



? TERRA E CULTURA, ANO XX, N°38 123

entorno e com as fachadas pouco decoradas, chamando para o interior do edificio
toda a atencdo do pedestre.

O modernismo esteve em gestdo durante 50 anos antes de comecarem a se
reestruturar as paisagens urbanas em larga escala; 0 pds-modernismo parece ter
tido uma gestdo de menos de uma década até que seus efeitos nas cidades se
tornassem visiveis.

Num caso model o, as pai sagens de todas essas fases seriam encontradas em
justaposi¢do. Em cidades ou centros urbanos menores €, no entanto, absol utamen-
te possivel que uma, ou mais, dessas fases ndo esteja presente.

A chamada supermodernidade contemporanea da gl obalizacgo marcaas pai-
sagens atuais, onde o conceito pds-moderno de identidade esta sendo substituido
pel o conceito do ndo-lugar, relacionado aos espagos andnimos das cidades, seme-
Ihantes em todo o mundo. Devemos compreender a paisagem urbana individual-
mente, através dos significados globais, que muitas vezes estéo ausentes, e 0 que
se impde é a neutralidade. De certa forma, ha um retorno ao “menos é mais’ de
Mies Van der Rohe, na corrente minimalista. A simplicidade do modernismo pa-
rece renascer e 0s espacos sdo aceitos pelo que sdo e ndo mais pelo que signifi-
cam, independentes do contexto. Porém, na arquitetura paisagistica ainda é muito
cedo para se afirmar os termos formais em que 0 supermodernismo se manifesta.
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